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Die Helden von »GRAD«:
Double zwischen Rolle und Imitat

L ene Markusen

Abb. 1: Setcard Aleksandr Gudkov alias Lenin, 1990er Jabre
(Vorder- und Riickseite).

Fotografieren in der Transformationszeit

1993/94 verbrachte ich ein Studienjahr in St. Petersburg und wohnte in
der ersten Woche privat bei Nadja. Sie wollte mich mit der Stadt bekannt
machen. Auf unseren tiglichen Spaziergingen stellte sie mir Sehenswir-
digkeiten vor. Ich erinnere, dass wir an dem Denkmal Peter des Grof3en,
bei Puschkins Denkmal und bei den Sphinxen am Ufer der Neva waren.
An jedem Ort, den wir besuchten, bat sie mich, mich frontal vor sie hinzu-
stellen, zu licheln und manchmal eine bestimmte Geste einzunehmen.
Dann ging sie einige Schritte zuriick, korrigierte mich mit Zurufen oder
Handbewegungen und machte schlieBlich das Foto. Schnell verstand ich
das Ritual des Fotografierens und dass ich ihren Anweisungen einfach
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folgen sollte, doch ich verstand nicht, warum es von solcher Bedeutung
wat, die Fotos genau in dieser Weise zu machen.

In diesen Tagen, wihrend eines dieser Spazierginge durch die Stadt,
habe ich Aleksandr Gudkov alias Lenin kennengelernt. An der Auferste-
hungskirche am Gribojedov-Kanal, einer der Highlights meiner einw&chi-
gen Stadtfithrung, sollte ich wieder fotografiert werden. Und in diesem
Moment taucht Aleksandr auf: Gegen eine verhandelbare Geldsumme
konnte ich mich mit ihm — und Leonid Breznev — von meiner Stadtfithre-
rin Nadja fotografieren lassen. Da stehen wir nun, hinter uns die bunten
Tirme. IThre einstudierten Posen weisen gewisse Ahnlichkeiten zu Lenin
und Breznev auf. Alle blicken in die Kamera, das Foto wird gemacht. In
den Jahren kurz nach dem Zusammenbruch der Sowjetunion war Alek-
sandr Gudkov mit seinen Auftritten sehr populir. Er war u.a. zu Gast in
der Fernsehsendung How Much Business Show des Bayerischen Rundfunks,
wohin er 1992 eingeladen war und zusammen mit seinem Zwillingsbruder
auftrat. Einen Mitschnitt der Sendung zeigte mir Aleksandr spiter, in wel-
chem die Briider vor der Kamera posierten und auch spiter beim Weil3-
wurstessen in der Stadt gezeigt wurden. Wie bei den groBen amerikani-
schen Doubleevents traten weitere Figuren in Gestalt prominenter Person-
lichkeiten aus Showgeschift und Politik auf.

Die Ahnlichkeit eines Double zeichnet sich nicht unbedingt lediglich
dutch eine deutliche physiognomische Ahnlichkeit zu einer anderen Person
aus. Eine Verwechslung entsteht nicht zwangsldufig oder ungewollt, wie
bei einem echten Doppelginger, sondern ist intendiert. Die Ahnlichkeit
des Doubles zu einer anderen Person ist eine einstudierte Rolle, die
manchmal mehr gewollt als gekonnt wirkt. Kostimierung und Maske sind
dabei sehr entscheidend. Schauspieler eignen sich tber viele Wege eine
Rolle an, Doubles arbeiten vorwiegend an Mimik und Gesten vor dem
Spiegel, seit einiger Zeit auch mit Mitteln der plastischen Chirurgie. Als
Ergebnis der Arbeit werden Portritfotografien gemacht. Die analogen
Fotos aus den 1990er Jahren, die Aleksandr mir zeigte, waren voller Ef-
fekte: Vor der Entwicklung wurden Kratzer und andere Patina ins Negativ
gesetzt, die Ausbelichtung in Sepiaton oder in Schwarz-Weil3 zeigte be-
wusst gesetzte unscharfe Bereiche (Abb. 1):! Die entstandene Setcard
wurde neben einem Bild aus einer Illustrierten, das die gedoubelte, also die

1 Ob die Fotoqualitit fiir den privaten Gebrauch bereits so hoch war, dass den Abzigen
die Patinaeffekte zugefiigt werden mussten, um den historischen Look zu erzielen,
konnte ich nicht erfragen.
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echte Person zeigt, gelegt oder sie wurden nebeneinander in ein Album
gesetzt. Mehrmals durfte ich als Gast bei Aleksandr Zeugin einer solchen
fotografischen Beweisfithrung sein: Der Betrachter ist angehalten, die bei-
den Bilder zu vergleichen, die Wiedererkennung wird dberprift und die
verwechselnde Ahnlichkeit bestitigt.

Als auslindische Studierende in der Rolle einer Touristin wurden mir
Orte der Macht, der vergangenen und gegenwirtigen, als Sehenswurdigkeit
vorgestellt. Als ein weiteres Spektakel wurden mir zusitzlich dazu vergan-
gene und zeitgendssische Machthaber vorgefihrt. Durch das entstandene
Foto, einen schlichten Souvenirartikel, wurde ich Teil einer Geschichte
bzw. des Bedurfnisses der Transformationszeit nach Erinnerung an das 20.
Jahrhundert und seine politische und kulturellen Geschichte. Und auch
meine eigene Erinnerung sollte fixiert werden.

Aleksandr Gudkov, Eduard Kapraevi¢ und Yuri Merkulin

Im Jahr 2001 habe ich den Film GRAD in St. Petersburg gedreht: Der
Film handelt von vier jungen Frauen, die auf einer unbestimmten Suche
durch St. Petersburg streifen, und zeigt ihre Begegnungen mit verschiede-
nen (post)sowjetischen personae. Aleksandrs Auftritt stand am Anfang mei-
ner Filmidee fest. Neben der Figur Lenins wollte ich eine Hitlerfigur auf-
treten lassen. Der Imitator Eduard Kapraevic hatte auch fiir eine Rolle als
Hitler groB3es Talent. Sein Repertoire besteht neben dem Imitieren von
vielen bekannten Personen auch aus der hervorragenden akrobatischen
Fahigkeit, mit seinen Stimmenbidndern Gerdusche aller Art nachzuahmen:
Signalténe, elektrische Kommunikationsstérungen, Autos, Ziige und der
Jubel einer grolen Menschenmenge, die wie ein besonderes Rauschen
klingt. Im Verlauf der Drehvorbereitungen schlug mir Aleksandr zudem
seinen guten Bekannten Yuri Merkulin alias Chuck Notris vor, der bereit
wire, eine Rolle in meinem Film zu ubernehmen. Diese Idee war wie ein
aus der Zauberkiste geholter Joker. Damit stand die Besetzungsliste fiir
»Geister aus der Vergangenheitc fiir die Szene »Valja und Tanja nachts in
der Fischerhttte« fest.

Als wir abends in der Fischerhiitte drehten, kamen die verschiedenen
Ebenen der Rolle der Doubles zum Vorschein. Die erste Frage der drei
Darsteller traf den Kern der Sache: Was sollen wir hier eigentlich darstel-
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len? Ich wollte, dass sie alle drei ihre klassische Rolle ablegten und lief3 sie
vor laufender Kamera erst einmal den wohlbekannten Lenin, Hitler und
Norris geben. Grofie Unterhaltung fir alle. Je linger die Nacht wurde und
je mider alle Beteiligten wurden, desto briichiger wurden die alten Lieb-
lingsrollen, auch wenn sie diese nie ganz aufgaben. Sie waren Giberzeugend
und sind zugleich aus ihrer Rolle gefallen. Ihre Gesichter werden im Film
zu unklaren Stellen.

Auszug aus dem Drehbuch, Szene 14:
»Valja und Tanja nachts in der Fischerhttte« (Abb. 2-7)

Valja, auf nichtlichem Spaziergang. Am Fenster hingen neben einem Gar-
dinenrest eine rote und eine weille Plastiktiite, auf einem Regal steht zwi-
schen verschiedenem Zeug ein alter Fernseher, dessen Bildschirm spie-
gelnd grau ist. Die Winde sind vergilbt, die elektrischen Leitungen und
Heizungsthre sind von den vielen Farbschichten der Jahre dick geworden.
Auf den Tiren eines Kleiderschranks hingen dreckige Tucher. Ein fernes
Rauschen herrscht hier, wie in einer dicht verriegelten Kabine, die selber
diese Gerdusche produziert. Ein Kabel geht durch das Filmbild, fihrt zur
Glihbirne, die nackt tiber einem Tisch hingt und das Ganze in schwaches
gelbes Licht taucht. Am Tisch eine Herrenrunde zu dritt. Valjas Erschei-
nen wirkt nicht iberraschend fur die drei.

LENIN: »Hallo, Valja.«

Valja nimmt Platz am Tisch, setzt sich, ohne die Begriilfung zu beantwor-
ten und fast gerduschlos auf den freien Stuhl, der neben Lenin steht. Mit
miden Augen blickt Valja die drei Gestalten an. Hellwach und erwartungs-
voll sitzen Chuck Norris und Hitler ihr gegentber. Notris in Cowboybe-
kleidung, mit Sheriffstern an der Brust und in schwarzer Lederweste. Hitler
in dunklem Anzug, weilem Hemd und Krawatte, am linken Arm trigt er
ein Band mit Hakenkreuz. In der abwartenden Spannung eréffnet Hitler

die Rede:
HITLER: »Valjal Weil3t du, wer ich bin?«

CHUCK NORRIS: »Ich bin Chuck Notris.«
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Chuck Norris nimmt den Panama-Cowboyhut, der lange am Tisch nach-
wackelt, ab. Seine Frisur hat die Positivform des Huts tibernommen. Valja
nimmt diese Begriiungen cool ab.

VALJA: »Verstehe.«

Valjas Blick wendet sich zu Lenin, der sie schiichtern-bewundernd an-
schaut. Lenin fasst Mut, setzt seine Brille auf und fingt zu reden an. Weil
es gerade nicht geht, den Text auswendig zu sprechen, liest er den vor.

LENIN: »Ich bin ein einfacher Mensch. Ich hatte ein einfaches Leben.
Schon in der Kindheit wurde ich mit ihm verglichen. Ich wirde sogar
sagen, ich bin ein Teil von ihm. Wenn ich kleine Kinder sehe, méchte ich
sie auch auf dem Arm tragen, wie ich es so oft bei ihm gesehen habe.«

Mit einem anweisenden Kopfnicken beendet Lenin seinen Text und nimmt
die Brille ab. Ehrgeizig greift Hitler nun die letzten Worte Lenins auf.

HITLER: »Ich méchte auch oft Kinder auf dem Arm tragen.«

Unangekiindigt, aus einer bisher nicht sichtbaren Ecke des Raums wird
nun eine Frage gestellt:

TANJA: »Man sagt, Sie hatten eine Schwester.«

Verwundert schauen die drei Gestalten Richtung Stimme, zu Tanja. Aus
der anderen Richtung wird die Frage bestitigt und wiederholt ausgespro-
chen, frisch und klar:

VALJA (zu Hitler): »Ja. Man sagt, Sie hatten eine Schwester.«
TANJA: »Ist das wahrr«

Hitler fihlt sich wie im Kreuzverhor und ist gleichzeitig von der Situation
peinlich berithrt. Valja, am anderen Tischende, vergniigt sich sichtlich tGber
die Enge, in die sie ihn getrieben haben. Er nétigt sich, sich Tanja zuzu-
wenden und beugt sich zu ihr runter.

HITLER: »Méglicherweise. Frither war ich bei der Eisenbahn als Lokfihrer
titig. Schon damals nannten mich viele Adolf. Das hat mich sehr geidrgert.
Erst viel spiter, als ich in Rente ging, begriff ich, dass man damit viel Geld
verdienen kann. Obwohl ich ein einfacher Mensch bin, verstehe ich, dass
dich meine Schwester interessiert. Allerdings habe ich selbst nichts von ihr
gehort.«
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Hitlers aufgeklebter Schnurtbart droht wihrend seiner Rede sich abzul6-
sen. Damit jetzt blof3 kein Raum fiir neue Fragen entsteht, holt Nozris
schnell Luft und legt los:

CHUCK NORRIS: »Chuck Norris ist ein berihmter Hollywoodschauspieler
und Regisseur, mehrfacher Weltmeister im Kickboxen, hat den schwarzen
Girtel und ist Milliondr und erfolgreicher Geschiftsmann.«

Von Valja kassiert Chuck Notris einen herablassenden Blick, zu ihrem
Atrger nickt Lenin ihm bestitigend zu. Norris hat sie auch nicht tiberzeugen
kénnen, enttiduscht sicht er Valjas desillusionierten Ausdruck. Valja und
Tanja verstehen, dass sie hier besser aufgeben. Alles scheint gesagt zu sein.
Nichts ist tberschaubarer geworden. Unglaubwiirdig bleibt das Ganze. Sie
werden keine Antworten bekommen. Der Actionheld sitzt noch da, er hat
Augenringe bekommen.
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Abb. 2—-7: Filmstills GRAD, 2004.



